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Musik aus Finnland be-
stimmte das Programm des
4. Sinfoniekonzertes des
Philharmonischen Orches-
ters Plauen-Zwickau.

Von Friedrich Reichel

Plauen — Das Gebiet Finnlands liegt
zu einem Drittel iiber dem nordli-
chen Polarkreis, seine Landschaft
liegt mit seinen Mordnenzungen,
Seen und Felsgebilden wurde durch

die Eiszeiten gepragt. Zugleich ist -

Finnland ein Land, das in seiner poli-
tischen Entwicklung durch seine
Nachbarn Schweden und Rufland
stark behindert wurde und erst in sei-
ner jiingeren Geschichte Eigenstan-
digkeit und Unabhéngigkeit errei-
chen konnte. Grundlage dazu war im

19. Jahrhundert, dass sich ein eigen-

standiges Nationalbewusstsein he-
rausbildete und die Entwicklung der
Kiinste mafigeblich beeinflusste.

Sollte darauf der Untertitel des Kon-
zertes ,Unabhéngigkeit” verweisen?
Dem wire zu entgegnen, dass trotz
allem Streben nach Eigenstandigkeit
die sinfonische Musik Finnlands un-
ter dem starken Einfluss aller mogli-
chen Stilrichtungen der europdi-

“schen Musikkultur stand und noch

steht sowie dass sich die Eigenstan-
digkeit fast ausnahmslos auf die Ein-
beziehung von folkloristischen Ele-
menten und den aufermusikali-
schen Inhalten aus der Mythen- und
Sagenwelt bezieht.

Beleg dafiir war der erste Pro-
grammbeitrag - einer Orchesterfan-
tasie von Einojuhani Rautavaara, ei-
nem der spiteren Schiiler des finni-
schen Nationalkomponisten Jean Si-
belius. Diese Tondichtung folgt mu-
sikalisch dem gleichnamigen Ge-
dicht ,Lintukoto” (Vogelnest) des fi-
nischen Nationaldichters Alixis Kivi.
Der Komponist schrieb nach dieser
aus der Mythologie stammenden
Vorlage eine neoromantische, im-
pressionistische Musik, deren melo-

dische Floskeln traditionell verarbei-
tet wurden, die wohlklingend har-
monisiert war und dabei sehr ge-
schickt mit Dissonanzen einsetzte,
um den Klang zu charakterisieren.
Mit seiner raffinierten Instrumenta-
tion gelangen ihm eindrucksvolle
Stimmungsbilder, die GMD Leo Si-
berski mit seinen Musikern wir-
kungsvoll zum Klingen brachte.
Nach kurzem filigranem, kammer-
musikalischem Beginn, dem einige
meloditse Takte des Soloinstrumen-
tes folgten, wurde die Neugier auf
Magnus Lindbergs Klarinettenkon-
zert geweckt. Das empfindsame, aus-
drucksstarke aber auch hochst vir-
tuose Spiel des Solisten, dem Solokla-
rinettisten des Mannheimer Theaters
Nikolaus Friedrich, trug noch dazu
bei. Und die Tonsprache lief auch
zunichst aufhorchen - eine Sprache,
die ihre Wurzeln bei Stockhausen,
Zimmermann, Varése oder auch Be-
rio hat. Lindberg schuf damit Struk-
turen, die sehr beweglich waren, sich
schnell 4nderten, variierten oder

it, Weite und Wildnis Finnlands

‘ohne Zasur in andere {ibergingen

und so war ein ,roter Faden” kaum
erkennbar - trotz der vielen Wechsel
blieb alles dhnlich.

Abgesehen von ganz wenigen Ein-
schnitten half keine Gliederung
beim Mitverfolgen des Spiels. Auch
der Solopart war hier wenig hilfreich.
Jede virtuose technische Moglichkeit
war zu horen, es ging die Skalen oder
Dreiklangsfolgen rasant hinauf und
hinab, schnelle Tonwiederholungen
und dichte Tremili tiber groffen In-
tervallen wurden in allen moglichen
Lautstirken innerhalb der verschie-
denen Register dem Solisten abver-
langt. Und dazu kamen noch Spalt-
klange, Flagoletts und was die mo-
derne Musik noch-so an Effekten
kennt. Es blieben aber auch nur Ef-
fekte, die sich nicht mit dem Gesche-
hen verbanden oder zur Keimzelle
von Entwicklungen wurden. Schade
dass trotz technisch verbliiffendem
Solospiel und dem auflerordentli-
chem Engagement aller Musiker so
wenig von dem Werk blieb.

Abschlieffend kam die 5. Sinfonie
von Jean Sibelius zur Auffiihrung,
neben der 7. die bekannteste und be-
liebteste des bedeutendsten finni-
schen Komponisten. Fiir Sibelius ist
aber auch die Folklore seines Landes
Quelle seiner Tonsprache. Des Kom-
ponisten musikalische Gefiihlswelt
ist von der dunklen Schénheit, aber
auch der Weite und Wildheit seiner
Heimat gepragt.

Der Dirigent verstand es mit seiner
Wiedergabe sehr plastisch, musika-
lisch das miihevolle Ringen um eine
optimistische Einstellung durch klei-
ne Tempoinderungen und beson-
ders das extreme Ausreizen der dyna-
mischen Schattierungen umzuset-
zen. Wenngleich dabei durch ein &u-
Rerstes Pianissimo oder auch Fortis-
simo die Balance zwischen den Or-
chestergruppen mitunter nicht opti-
mal gegeben war. Aber das grofie Cre-
scendo des Schlusssatzes hin zu einer
gewaltigen Apotheose mit grofiter
Dynamik fiihrten zu einem gelunge-
nen Finale.



