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Zweites Sinfoniekonzert
ein Liederabend?

Clara Schumann wird heute
groftenteils als die Gattin
des grofien Komponisten
Robert Schumanns betrach-
tet. Kaum noch bekannt ist,
dass sie eine hervorragende
Pianistin war, die sich nicht
nur dem Klavierwerk ihres
Mannes hingab, sondern
sehr viel weitere beriihmte
und auch weniger beriihmte
' Kompositionen damals in
ihrem Leben spielte.
Plauen - Wir vergessen sehr
schnell - damals gab es keine Mog-
lichkeiten, Musik anders wiederzu-
geben als sie zu spielen. Da blieb
dann vom laienhaften Selbstspielen
nur noch das Erlebnis eines Kon-
zertbesuches. Natiirlich war Clara
Schumann eine grofe Pianistin -
aber sie war auch noch Klavierpada-
gogin, Herausgeberin der Werke

von ihrem Mann und vor allem
Komponistin, was viel zu kurz kam

"und vor allem auch wegen des Gat-

ten nicht im Vordergrund stehen
sollte. Daneben war sie aber noch -
und man kann da nicht von ,dane-
ben” sprechen nicht nur die Ehe-
frau von Robert Schumann, son-
dern auch die Mutter von acht Kin-
dern, die ihr nach dem friihen Tode
ihres Gatten allesamt mehr oder
weniger zur Last lagen. Ihre Kom-
positionen blieben da zwischen den
verschiedenen Aufgaben mehr oder
weniger hdngen, wenngleich es da
sehr gute Arbeiten gab. Neben dem
Klaviertrio sind es besonders die
Liederzyklen, die noch bekannt
sind. Auf Dringen ihres Mannes
entstanden die ,Sechs Lieder op.
13“ zwischen Weihnachten 1840
und Sommer 1843 nach Texten von
Heinrich Heine, Emanuel Geibel
und Friedrich Riickert. Die Textaus-
wahl sprach schon fiir sich - sie hat-
te Gedichte von drei Schriftstellern,
die damals zu den Zeitgenossen ge-
horten und noch ziemlich unbe-
kannt waren.

Es ist eine Folge entstanden, die
die Liebe in ihrer Innigkeit erstrah-
len aber auch in Triibsal atmen
lasst. Masayuki Carvalho schuf in
diesem Jahr eine Orchesterfassung,
die im Konzert von Malgorzata
Pawlowska, Sopran und dem Kam-
merorchester unter GMD Leo Si-
berski vorgestellt wurde. Die Solis-
tin verstand es, die einzelnen Lieder
zu einem grofen Ganzen zu verbin-
den, sie sang mit klarer Stimme, je-
derzeit sehr gut verstindlich und

wusste, wie sie in jedem Lied ihren
Hohepunkt setzte. Es war ein famo-
ses Geschehen, wie die Solistin aus
dem Reichtum der eindringlichen
Melodik zu zaubern vermochte und
dabei vom Kammerorchester kon-
genial begleitet wurde.

Scheinbar dasselbe aber vollig an-

- ders: Gustav Mahlers ,Das Lied von

der Erde” in einer Fassung von Ar-
nold Schonberg und Rainer Riehn
(1921 und 1983) fiir Soli und Kam-
merorchester. Wihrend bei Clara
Schumann der Klaviersatz zum
Kammerorchester umgeschrieben
wurde, ist es bei Mahler die Redu-
zierung vom groflen spatromanti-
schen Orchestersatz zu einem Satz,
der nur sich auf das Wesentliche be-
schrinkt — Streichquintett, Holzblé-
serquartett und Englischhorn sowie
ein Horn, Klaviere und verschiede-
ne Schlagzeuginstrumentalisten. Es
war eine Fassung, die fiir damals ei-
ne einfachere Wiederholung er-
moglichte, weil man noch nicht die
spatere Moglichkeit kannte, das
Werk mechanisch zu wiederholen.
Man hat die Schwierigkeit das Gan-
ze zu umfassen — mir fiel es am lei-
chesten, den letzten Teil zu verste-
hen. Hier hatte man nicht das Ge-
fithl, einen rudimentierten Satz zu
horen, sondern man folgte besser
einem symphonischen Gespir.

Eine Sinfonie nannte Gustav
Mahler diesen sechsteiligen Zyklus
von Orchesterliedern — nicht Lieder
vom Orchester begleitet sondern als
Einheit betrachtet, in dem Wort
und Ton sich gleichermafien vor-
stellen. Frithe und neuere chinesi-
sche Lyrik wurde zusammengestellt
und von Mahler teilweise textlich
gedndert zu den sechs Gedichten
unter ,Die chinesische Flote” zu-
sammengestellt.

Stephanie Atanasov und Won-
jong Lee standen als Gesangssolis-
ten meisterlich in ihrem Part. Thre
Stimmen waren deutlich, konnten
sehr gut die Abschiedsstimmung,
den Schmerz wiedergeben, der fast
immer im Text vorhanden war.
Ebenso klug waren die Musikerin-
nen und Musiker des Kammeror-
chester eingestellt: Es war ein guter
vor allem solistischer, aber auch en-
semblefihiger Klang, gleich ob er
wild aufbrausend, ob von Klage
oder Resignation oder auch von To-
desvisionen erfiillt war. Fest im
Griff hatte GMD Leo Siberski das
Ganze — er leitete, stimmte zwi-
schen den Klingen ab, fiihrte iiber
Flichen hinweg oder setzte Rezitati-

‘visches und Arioses klug gewahlt

voneinander ab. Insgesamt ein sehr
eindriicklicher Abend. [Friedrich Reichel



